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Arquitecturay cuerpo

JAVIER RUBIO NOMBLOT
Pedro Cabrita Reis (Lisboa, 1956), probablemente el m4s
importante artista histérico portugués -con permiso de Al-
meida, Croft, Sarmento y demas admirados-, ficha por una
potente galerfa madrilefia y se presenta a lo grande; ‘Mu-
seum’ es una obra monumental -convenientemente des-
piezable, aunque el trozo mas pequefio no cabe en cual-
quier salén- realizada especificamente para este espacio:
lo invade, lo mide, lo explora, lo recorre... Y lo cuestiona,
como no puede ser de otro modo. Cabrita Reis, que est4 par-
ticularmente bien representado
en el Museo Vostell, meca del
Fluxus (y en todos los grandes
museos del mundo, de MOMA a
Tate, ademds de haber represen-
tado a Portugal en Kassel, Vene-
cia..), pertenece a una generacién
de conceptuales puros -y du-
ros-, incisivos, incapaces de ex-
poner en una institucién sin co-
rroerla -y corroerse-: «Este ‘Mu-
seo de la galerfa’ existira como
u.n‘prototipo enigmatico que nos habla de la compleja fra-
gilidad tanto de los museos como de la percepcién que te-
nemos.de nosotros mismos», declara. La colosal estructu-
ra de vigas de aluminio unidas con simples gatos y de las
que penden todo tipo de focos, cables y soportes, recorre
todas'las &_ctancias dela galeria, de suelo a techo, y tal cons-
truccién tiene por objeto sujetar unos pequefios paisajes
tosamgpte pintados; de vez en cuando, una pila de vigas,
una vasija rota, un molde de yeso... Bien: mas de un museo
se yera convenientemente retratado; pero sobre todo Ca-
brita Reis, al igual que los mejores artistas portugueses, nos
pondra también en contacto con la materia, con lo manual
y con una cierta version de nuestro cuerpo y su memoria.
+ Pedro Cabrita Reis Museum # %+ % - GALERIA ALBARRAN BOUR-
DAIS. MADRID. C/ BARQUILLO, 13. HASTA EL 20 DE ABRIL

Sustraer para sumar

FRANCISCO CARPIO

Tradicionalmente se ha considerado la pintura -especial-
mente la pintura al 6leo- como un lenguaje artistico basa-
do en el hecho de ir afiadiendo sucesivas capas de materia
pictérica sobre una superficie dada, madera, lienzo, car-
tén... Al parecer esto no es siempre asf, al menos si tenemos
en cuenta el proceso de Callum Innes (Edimburgo, 1962),
que consiste precisamente en lo contrario: pintar como un
acto de sustraccién en lugar de uno de adicién. Esta técni-
cade ‘despintado; que pese a la diferencia de resultados no
deja de hacerme recordar la
préctica Fluxus del ‘de-co-
Ilage’ es la que ahora pode-
mos contemplar por vez pri-
mera en Madrid, en esta ex-
posicién que presenta una
reciente seleccion de sus lla-
madas ‘Exposed Paintings’
(‘Pinturas expuestas’).

Con independencia del ni-
vel de novedad y originali-
dad que esta técnica pudie-
ra suponer, lo verdaderamen-

te importante es que el escocés consigue crear un conjunto
de pinturas que combinan de una manera casi mégica la
potencia de lo estructural y la levedad de lo frégil. Son obras
signadas por el rigor tect6nico de la geometria, lo que les
confiere un aroma muy objetual, pero que a la vez consi-
guen transmitir, a través de su peculiar hacer, una sugeren-
te apariencia de vibracién, profundidad e incluso dinamis-
mo. Innes -queda claro que sus referentes son el Minima-
lismoy el Arte Concreto- parte de la forma cuadrada para
generar superficies de colores muy sutiles, cercanos a la
monocromia pero que, sin embargo, terminan por inundar
nuestra mirada con miiltiples y tenues matices y registros
cromaticos. ¢ Callum Innes Pinturas expuestas * * % * - GALE-
RIA PARRA & ROMERO. MADRID. C/ CLAUDIO COELLO, 14. HASTA EL 4 DE MAYO

JACOBO CASTELLANO:
SOMBRAS DE LA VIDA PRECARIA

En su comparecencia en la galeria MaisterraValbuena, el joyen
escultor somete los materiales a la cura de su profunda herida

FERNANDO CASTRO FLOREZ
T\ nelopisculo ‘Elarte
y el espacio” que Hei-
degger presentara
=l acompaiado por las
‘gravitaciones’ de Chillida este
describe el ‘espaciamiento’ pro-
pio de lo escultérico, entendi-
do propiamente como un ra-
dical modo de preguntar para
el que es preciso realizar un
vaciamiento.

Jacobo Castellano (1976) lle-
va afios intensificando su pro-
ceso escultérico hasta llegar a
una zona que es, al mismo
tiempo, hermética y herme-
néutica. Desde aquellos dibu-
jos de puntos que realiz6 hace
afios que completaban elemen-
tos de tortura, ha esencializa-
do su inquietante modo de mi-
rar el mundo y las cosas. No
hay nada arbitrario en sus
obras, aunque recurra, en la
estela de la tradicién ducham-
piana, al azar, si bien no es ‘la

‘16gica’ lo que articula sus ma-

terializaciones, sino una suer-
te de equilibro poético.

La novela ‘Los errantes’, de
Olga Tokarczuk, es el ‘pretex-

to’ de esta exposicién que, cier-
tamente, no hace, por fortuna,
ninguna concesién a la litera-
lidad. El tendén de Aquiles al
que se alude impulsa la imagi-
nacién hacia el mito del héroe
que tiene un punto mortal. Las
esculturas de Castellano po-
drian también caer por tierra
o, tal vez, han surgido de ella,
en una ‘Tesurreccién’ extrafia.
Acaso los anhelos espirituales,
en un mundo estupefactoy ca-
tastréfico tengan inevitable-
mente este aspecto de ‘reali-
dad abandonada’.

Un objeto, en clave lacania-
na, solamente se revela cuan-
do estd perdido, anticipando
el trabajo del duelo. La dispo-
sicién instalativa de Castella-
no tiene un punto de ruda ele-
gancia, cuando propiamente
pareceria una modulacién del
‘Arte Povera’ Sin derivar hacia
la teatralizaci6n ni caer en el
ensimismamiento, en las an-
tipodas de la datidad fenome-
nolégica del Minimalismo, este
artista recupera elementos que,
en la mayor parte de los casos,
han dejado atrds su memoria

instrumental.
Cierto tono et-
nogréficoy, espe-
cialmente, la ma-
terialidad erosio-
nada que articula
Castellano me
llevan a estable-

Detalle

de ‘Sin

hueso (Philip
Verheyen sin
la diestra),
obra de 2022

cer analogfas con esculturas y
objetos de los afios setenta rea-
lizados por Nacho Criado. En
ambos creadores late una preo-
cupaci6n por la ‘estrategia del
tiempo’ y también una refor-
mulacién de la ruina sin seguir
la estetizacién romantica. El
detritus becketiano elude la
sublimacién sin tampoco en-
cadenarnos a las letanias de
las verdades amargas.

«La herida, la ausencia o el
vacio -leo en la nota de pren-
sa de esta exposicion- es el re-
cepticulo metaférico de laluz
(lo que permite ver), fisicamen-
te presente en las esculturas
de Castellano en grietas y cor-
tes, frecuentemente resalta-
dos con pan de oro en zonas
donde los materiales han sido
llevados hasta el limite de la
ruptura, involucrando el azar,
el riesgo y el accidente como
pilares conceptuales, a la vez
que se otorga a lo vulnerable
una expresividad y fuerza pro-
tagénicas».

La vida precaria sedimen-
tada en las obras de este artis-
ta me genera la impresion de
que da espacio més a la som-
bra que a lo luminoso. Todo
aquello que ha sido familiar o
herramienta estd desgastado
y. al mismo tiempo, dispuesto
‘cordialmente’ en una restitu-
cién que pareciera «sacralizar
lo profanado».

El desquicie

Estas esculturas tienen algo
de ‘pinturas desquiciadas’ en
las que propiamente la mano
y el gesto del artista brillan por
su ausencia o, mejor, solamen-
te tienen la misién de subra-
yar una sombria tierra primor-
dial. La madera, como mate-
ria resonante y primigenia,
aparece en equilibrios fragi-
les 0 en composiciones que ‘en-
marcan’ el vacio. Un par de za-
patos habitan el interiory el
exterior de un elemento que
alegoriza acaso una trampa de
cazador. El parergon es tam-
bién la borda por la que, en
ocasiones extremas, cuando
todo se va a pique, hay que sal-
tar.m

Jacobo Castellano Chorda Achi-
llis x * %+  Galeria Maisterra-
Valbuena. Madrid. C/ Hospital, 8.
Hasta el 18 de mayo



