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Munduaren ikuskera mekanikoak
proiektatu al zuen giza kontzientzian
bere buruaren irudi edo figurazio
automatikorik? Unibertsoak,
gizakiaren pentsamenduak zoragarriro
mekanizatuak, haren kontra ote darabil
bere lekukotasun automatikoa? Gizona
preso geratzen al da erabat xurgatzean
mekanikokiegiaztatzen duen makina
miresgarri horretan?

Jos¢ Bergamin, El pensamiento perdido, 1976

Nestor Sanmiguel Diesten (Zaragoza.

19.49) obrari eskainitako erakusketa honek
laurogeiko hamarkadaren amaieratik hasi
eta gaur egunera arteko ekoizpena lantzen
du. Ohiko atzera begirako erakusketa

gisa egituratu ordez, haren ibilbideko

une batzuetan eta besteetan gauzatutako
lan sortak zabaltzen ditu, eta bere burua
«lantegiko artista» gisa definitzen duen egile
honen praktikan murgiltzeko aukera ematen
duenibilbide bat marrazten du.

Bere jardueraren lehen urteetatik, besteak
beste A Ua Crag (1985-1996) eta Segundo
partido de la montana (1987-1988) talde
artistikoen sorrerarekin lotuta, Sanmiguel
Diest ekoizle metodiko eta emankorra izan
da, bere piezen eraikuntzan aplikatzen
dituen sistemak, arauak eta protokoloak
etengabe sortzen dituena. Haren lan
eskergak --marrazkiek eta margolanek
batik bat— katalogo berezi bat osatzen du,
nonirudiaren eta testuaren arteko mugak
nahasten diren, aldi berean ikusleari
galderak egiten dizkion kontakizunen
segida bat azaleratzen eta ezkutatzen duen
palinpsesto batean bezala.

MUSED NACIONAL

Behin baino gehiagotan, Sanmiguel Diest-
CENTRO DE ARTE

ek «izkin egiteko ofizio» gisa aipatu izan
du bere praktika. Premisa hori periferian

REINASOFIA

kokatzeko moduan gauzatzen da, ez hakarrik
geografikoan, paita diskurtsiboan eta
materialean ere Narratibaeta eztabaida
zabalduenetatik aldentze hari taktika ela
metodo gisa gauzatu da, egungo ekoizpen -
moduak eta haien dentioraren antolaketa
zalantzan jartzen eta desatiatzen dituen
pentsamendua eta lag-corpusa sortuz

Konbentzio orori bizkarra emanez,

bere lanean maiz aipatzen ditu artea,
literatura eta musikaren histona, baina

baita eguneroko kontu arruntak ere. bere
piezetan dokumentuak. takturak. testu
zatiak, oharrak edo prentsa- ornak txertatzen
baititu. Sinboloen oihan batean harrena
ibiltzeko gonbuta da, 1siltasun adierazkorrez
jositako lekuan, ertzetan pilatzen deneta
sarritan ikusi ereegiten ezden horrekin
etengabe negoziatuz. Ekoizpen horrek ezdu
munduaren hitzez hitzeko interpretazioan
parte hartzen, eta bereganatze eta alpuen
aldiberekotasunean omarritzen da, bere
trinkotasunagatik harntzen duen mekamsmo
potentzialkt infinitu eta zirkular gisa.

La penpecia del automata 8oko
hamarkadaren amaieran egindako formatu
handiko pinturekin hasi zen. Gasai hartan,
artistak bi lan zituen: bata bere lantegtan
eta bestea ehungintzako lanteg batean
patromsta; 2000. urtera arte €z zuen utzi
bigarrena. Lanbide horretan antzearen
ondorioz, logika zehatza aplikatzen du

bere lan-prozesuetan, eta tabrnkako
espazioari cta ikonografia militantear -ez
dokumentala-+ etengabe egitendizkio keinu
eta erreferentziak, uinorea erabiliz, zeregin
bikoitz hura gogora ekarnz Industnian
bezalaxe, Sannuguel Diest-ek egunean
(gutxienez) zortzi orduko lanaldia egiten
du bere estudioan, ekoizpen sistematizatu
bat gauzatzeko. Artistaren lantegira
transteritutako muntaia-katea. Bertan,
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ohikoa da trokelak, patroiak eta matnzeak
erabiltzea bere prezen barruan. collage gisa,
Jrottagearen eta kopiaren bidez

Denboran zehar hedatutakoegunkan bat
balitz bezala. bere ornaldeetan protagonista
errepikanak aurkitzen ditugu, esatc baterako
«ama forma . 1zenekoak —tailuak egiteko
erabiltzen den modu berean hazten eta
murrizten direnirudiak-. baina baita
engranajeak, mekamismoak eta txantilorak
ere, enblema, akronimo eta testuekin
batera biz1 direnak --eskuizkribuak zem
inpnmakiak -; jarduteko modu hon modu
zuzenagoan agertzen da hainbat urtetako
lanak bilzen dituzten sailetan, hala nola
Las emociones barrocas (1997-2005) eta Libro
para Manuel (El segundo nombre de las cosas)
(2009-2010) lanetan. Arustaren eraikuntza-
estrategiak argitzeak arreta berezia eskatzen
du beti. Oihalen gainazaletan jalkitzen diren
erreferenteen batura deskodetzeak piezetan
maiz agertzen den formen katalogo horren
eraikuntzan inbertitutakoaren neurri bereko
denbora eta jakin-mma eskatzen ditu.

Beste batzuek egin zuten bezala,
Sanmiguet Diest-ek idatzita dagoena
mekanikoki erreproduzitzen duen aipu-
lapur gisa jokatzen du, eta histonaren
diziplinaren aurka jartzen du jarduera

hori. Hannah Arendtek joan den mendeko
beste bildumagile amorratu bati, Walter
Benjamini, ematen dion «perla-arrantzale»
izenaz oker jabetuz bere lanetako batiizena
ematen dion «perla-bilatzaile» honxe da
bera. Edozein objektu bere testumgurutik
bereiztean, objektu hori mugimendu

bakar batean gorde eta suntsitzen dela
jakinda, Sanmiguel Diest ere iraganaren
sakonean murgiltzen da, kristalizatutako
«pentsamendu zati» horiek berreskuratzeko
—Arendu jarraituz—. Artistak aipatzen
dituen iturnen artean Joan Miro, Francis

Picahia, Ellsworth Kellv, Rosemanie Teackel,
Jackson Pollock, Tim Rollins & K.O.5. (Kids
of Survival), Bridget Riley, Jov Division,
Sonic Youth. Nurse with Wound eta Isidore e
Ducasse, William Burroughs, Virgima Woplf,
André Malraux. Ursula K. Le Guin edo Julio
Cortazar daude. Azken horren liburu osoak
transkribatu ditu mihiscetan (Rayuefaeta
Libro para Manuel). Iceberg baten punta
besterik ez, zeinaren azpian ahots baimendu
honen eta itxuraz anekdotikora eta arruntera
garamatzatenen arteko etengabeko
negoziazioan oinarritutako ekoizpena
baitago ezkutuan.

Metaketa bidez funtzionatzen duen lan-
sistema bat da, artelanei izenburuak ¢maten
dizkieten hitz-joko eta aforismo-kate gisa
obraren mugetatik harago hedatzen dena.
1dazki horiek kontakizun paraleloak egiten
dituzte eta mihiseetan jasotako testuen
jarraipenak dira: El poder del mago comumsta
(1988); Sol del mediodia. La revolucion
(1988); Las olas (1991); Una buena mdquina
para la guerra de guerrillas (1993); Nucstra
madnguera secreta (1993); La maquina soltera
(1996); Ningun siio invulnerable (1997);
20.01.97 (1997); En un bosque cercano a
Ekaterinburgo (1999); El Gobierno rettra su
proyecto(1999); Histonas secretas (19 99);
Trangulode amor bizarro (1999); El descenso
del buscador de pertas (1999); El siacidio de
Lucrecia (2000); El canal del molina (2003);
La calle del desconcierto (2003), Jardin Barroco
(2004); Las ciudades secretas. Reconocimiento
del discurso (2005); Belleville y el melodrama
del hallazgo y las verduras (2007 ); Franz en
América 0 el desaparecido (2008); Rayuela
(2008); Paisaje con tres tuncles (20112012);
Lasbodas quimicas (2014); Dadu en Marte
(2015); Kl drario de Edith (2017); Avucla s¢
prepard para volar (2019).
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Laconcepcidonmecanica del mundo,
éproyectden laconcienciahumana
unaimagen o figuracion automatica

de simisma? El universo, mecanizado
maravillosamente por el pensamientodel
hombre, ¢vuelve contra él su automatico
testimonio? ¢Elhombre queda preso
dentro de esa prodigiosa maquina que
alabsorberle porenterole verifica
mecanicamente?

Jose Bergamin, El pensamientoperdido, 1976

Estacxposiciondedicada a la obra de Nestor
Sanmiguel Diest (Zaragoza, 1949) aborda

su produccion desde finales de la década de
1980 hasta el presente. Lejos de articularse
como una muestra retrospectiva al uso,
desplivga series de trabajos cjecutadasen
distintos momentos de su trayectoria y
dibuja un recorrido que permite adentrarse
en la practica de este autor, que se define a st
mismo como un «artista de taller»,

Desde los primeros afios de su actividad,
vinculado a la fundacion de colectivos
artisticos como A Ua Crag (19851996) y

el Segundo partido de la montaiia (1987
1988), Sanmiguel Diest se presenta como
un productor metodico y prolifico que idea
de modu ininterrumpido sistemas, reglas y
protocolos, que aplica en la construccion de
sus piezas Su obra ingente, principalmente
dibujos y pinturas, conforma un catalogo
smgular enel que se contunden los

limites entre imagen y texto, como en

un palunpsesto que desvela y oculta al
mismo tiempe una suceston de relatos Jue
interpelan al espectador.

En distintas ocasiones, Sannuguel Diest se
ha reterido a su practica como el «ohcio de
esquival », una premisa que sc material,za
ensu formade situarse ¢n la perteria, no
solo geogrtica, sine también discursiva

y material. Efte rehwir v alejarse de Jas
narrativas y loisilebates mas extend,dos
ha funclonade coma tactica y metodc,
genelando un jlensamiento y jin cfjite

de trabaj¢-quesucsuiona y devatia fii
modes de producsion contemporiieos y su

organizlicion del tigmpo.

Alejaad de cutiquier convencien #nyu
trabaje son frecuentes las refer=ncius ajos
ambitos de la histina del arte la lityranwra v v
la musica, pero lambien alo mas ;wtidjano

y ordmarnies, al meorporar en yyy picias
documentos, facturas, tragmentos de
textos,notas o paginas de prepsa_ iy

ELE)
de unanvitacion a pasear por uds selva
de simboles, nn lugar plagado e siiencios
eXPresIvos, en Gna NEOCIAc] O 'oNstante
con aquello que s« agi/lpa en los maygenes
y que, con frecuencra, pasalesapercibido
Una produccion que 1o jrartiipa de

una mterpretacion litzrai del mundo, v
que se astenta en una simultuncidad de
apropraciones v citas, como un mecsnismo
potencialmente infinifo v cuvular que
asombra por sudensidad

Lu peripeviu detiautumata se migla con
pmtusas de grart fommu el it aday oy

de los anos uchenta, mamnenro zy el yueel
arusta mantene uaadoble ocupacion, en

su taller y entpleadc: como patriiasty ejy una
tactorls textil, un lugar que ne abanden
plenamente hasta el anpzo00 Del ejersicin
ae esta profesion detivan i aplicacion

de una logica mepiculesd \ preciaa en sus
procesos de trabaje v los jrunas v reterenclas
persistentes al espacio de¢ lazabrei y a una
Iconogratia nulitante —que to docummintal
que Interpela desde el nunjor assa doble
ocupacion. Del nusmo moda que en |y
industrii, Sanmiguel Dieat trialadis 1 yormada
laboral, de lal inencil o¢he haras al dia, ala
elecucknl de ura produon #sientatizada
en w estudio. Una cpslena de montaje
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transtenda al taller del artista en la que es
habitual el empleode troqueles. patrones y
marnces en el intenorde sus piezas a modo de
collages, mediante el frortage v 1a copia.

Aligual que s1 se tratase de un diano
extendido etiel nempo. en sus paginas
encortfamos protagonistas recurrentes
come las deprommadas «formas maare»
—tiguras que crecen y decrecendel mismo
modo que sucede en la {abncacion de

un tallaje -, pero tambicn engranajes,
mecanismos v plantilas.que conviven con
emblemas. UCronimos v textos —manuscritos
o lmpresot -, una forma de proceder que se
pone (e mamfiesto de maikera mas directa
en senes de obras que abarcan vanos afios
ae ejecucien, como san Las emoqones
barrevas (1997-2005 v Libro para Manuel (El
segund« nombre de 1ascosas) (2009-2010).
Desvelar las estrategias constructivas del
artista requeere nempre el ejerciciode una
atencion extraordlnana, Decodificar ta
suma de reterentes que se sedimentan en las
superticies de sus lienzos exige un iempo y
unicurtosidad preporcional a los mvertidos
en la construccion de este cataloge de formas
que aparece con asiduidad en sus piezas.

Coma ya le hiciezon otros, Sanmiguet Diest
opera como un ladiiin de citas que reproduce
mecanicamente 10 que exta escritoy loopone
aladisaplina de |a historia. Se revela como
ese «buscador de pertas« que da tituloa uno
desus jrabajos, y que esuna apropiacién
erronea del nombre «el pescador de

perlas» que Hannah Arendt otorga a otro
coleccionista apasionado del siglo pasado,
Walter Benjamin. Conscicnte de la maxima
de que al separar cualquier objeto de su
contexto este se preserva y se destruye en un
solo movimiento, Sanmiguel Diest también
se sumerge en las protundidades del pasado
para recuperar - siguiendo a Arendt-- esos

Evocadas. fraccionadas o replicadas con
exactitud, cntre las fuentes sefialadas por

el artista se ncluyen los nombres de Joan
Miro, Francis Picabia, Ellsworth Relly,
Rosemane Trockel, Jackson Pollock, Tim
Rollins & k.O.5. (Kids ot Survival). Rndget
Ruley. junto a los de joy Dwision, Soiie
Yeuth, Nutse with Wound e Isidore Ducasse,
William Burroughs, Virgmia Woolf, Andre
Malrauy, Ursula K. Le Guin, o Julio Cortazar,
de quien llega a transcnbir litros enteriis en
sus lienzos (Rayuela y Libro para Manuel).
Tan <olo lapunta de un iceberg bajo la

que se oculta una produccion basada en

la negowiacidn constante entre esas voces
autonzadasy aquellas que, en apariencia,
nos remiten alo anecdoticoy ordinario.

Un sistema de trabajo que funciona por
acumulacion. y que se extiende més alli de
ioslimutes de la obra en fonma de jucgosde
palabras y cadenasde afonsmos que dan
titulos a las obras. Escntos que construyen
relatos paralelos y continuan los textos
contenidos en los lienzos: £l poder del

mago comunista (1988); Sol del mediodia. La
revoluaion (1988); Lus olas (1991); Una buena
maqwina para laguerra de guerrillas (19935,
Nuestra madnguera secreta (1993): L.a maguia
soltera (1996 1y Ningun sutio mvulnerable
(1997); 20.01.97 (1997); En un hosque cercuno
a Ekatennburgo 1999); El Gobierno retira
suproyecto (1999); Historwus secretas (1999):
Trangulo de amor bizarro (1999); Ll descenso
del buscadorde perlas (1999); El suwcidio de
Lucreaa (2000); El canal del inolino (2003);
La calle del desconcierto (2003); Jardin Burroco
(2004 |, Las cuudades secretus. Reciinouinuento
det discurso (2005), Belleville 3 el melodrama
del hallazyo y las verduras (2007); Franz en
Amenca o el desaparecido (2008); Rayuela
(2008); Paisaje con tres tineles (2011-2012); Las
bodas quirucas (2014); Dada en Marte (2015);
Eldwariode Edith (2017); Aviuela se preparo

Did the mechanical conceptof the world
projectan automaticimage or figuration
of itselfonto the human conscience?
Doesthe universe, wonderfully
mechanized by the thought of man, turn
its automatic testimony against itself? Is
manimprisonedinside that prodigious
machine which verifies him mechanically
by absorbing him completely?

José Bergamin, El pensarniento perdido (The
Lost Thought), 1976.

This exhibition dedicated to the work of
Nestor Sanmiguel Diest (Zaragoza, 1949)
covers his production trom the late 19805 to
thepresent day. Far from being organized
along the lines of an ordinary retrospective,
it shows series of works executed at diffierent
moments of his career, forming an itinerary
that draws usinto the practice of this self-
described “studio artist”.

From the first years of his activityin
connection with the foundation of artistic
collectives like A Ua Crag (1985-1996) and
Segundo Partido de la Montana (1987- 1988),
Sanmiguel Diest has proved a methodical and
prolific artist who uninterruptedly devises
systerns, rules, and protocols that he applies to
the construction of his pieces. His enorinous
oeuvre, nade up ainly of drawings and
paintings, forms a singular catalogue that
blurs the limits berween image and text, like a
palimpsest which simultaneously conceals and
reveals a succession of narratives that engage
with the viewer.

On various occastons, Sanmiguel Diest

has referred to his practice as the “craft of
dodging”, a premise that matcrializes in his
way of situating himnself on the geographical,
discursive, and material periphery. This
flight or retreat from the most widespread
narratives and debates has functioned as a

e e

«frag sde p ientox cristalizados. paravolar (2019).
—
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tactic and a method, generating a thought
and a corpus of work fhat Question nd defy

contemporary modes of production ind their
organization uf ime.

Remote from anyconvention, his work
falls mnto a fiel«! {hat inclrides tequent
reterences t«' the history of art, literature,
and music, as well as the ordinary and te
everyday, thriugh the [ncorperation n his
pieces of documents, nvoices, fragments
of texts, notes, or pages frorn newspapers.
Itis aninvitation tu strull through a wngle
of symbols, a place riddled with expressive
silences, in a constant negetistion wth waat
builds up on the margins ind often goes
unnoticed. Evading aliteral interpreration
of the world, this production rests on a
simultaneity of appropniations and citations
like a potentially infinite and circular
mechanism of surprising density.

La penipecia del automata begins with [arge
fonmat paintings datmg fiom the ate i980s,
whenthe artistwas doubls ¢mplived i his
studio and as a pattern deiguer at atextile
factory, a job he did not give up entirely unvil
the vear 2000. From thit protession, he demed
the application of a precise and meticulous ogic
in his working provesses, persistent reterences
to the factory environment, and 2 militant but
not documentary 1conography that uses humor
to evoke his dual eeupation. Sannuguel Diest
transters his industrialworking day - at least
eight hours - to the execunon of u s\ stematized
production inhs studio. Inthis as~emb|y line
setup inthe artist’s workshop, dies, patterns,
and matnices are habuually usean his pieces,
fomung collages by ineans of frortage or
copying.

Rather like a diary kept over tine, his pages
contain recurrent tigures like the s~ called
“mother forms”, which grow largeror smnaller
in a manner resembling the anutacture ot
goods in ditferent sizes, together wita cogs,

—— T
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mechamsms, and stencils alongside emblems,
acronyms, and manuscnpt or pnnted texts.
This procedure 1s mamfested most clearly in
series ot works executed over the course of
several years, such as Las cmoaones barrocas
(The Baroque Emotions. 1997-200§) and
Libro para Manuel (El segundo nomore de

las cosatl IBook for Manuel [The Second
Name of Things]. 2009-2010) Unveiling
the artist’s constructive strategies always
requires extraordinarily close attention.
Decoding the sum of referents deposited on
the surfaces of his canvasesdemands a time
and curiosity proportronal to those invested
in the construction of this catalogue of forms
appearing so assiduously in his works.

As othets had done before him. Sanmiguel
Diest operates fike a rabber of quotations

who mecharucally reproduces what 1s wntten
and opposes 1t to the discipline of historv. He
reveals himself as the “pearl hunter” who gives
one of his works itstitle, and 1s an erroneous
appropnation of the name of “pearl fisherman”
bestowed bv Hannah Arendt on another
unpassioned collector of the last century,
\Walter Benjamin. Aware of the maxim thatany
object separated from its context is thereby
preserved and destroyed in a single movement,
Sanmiguel Diest also plunges into the depths
of the past to remeve (following Arendt)

those crystallized “fragments of thought”
Evoked. divided or replicated with precision,
the sources pointed to by the artistinclude the
names of Joan Mird, Francis Picabia, Ellsworth
Kelly, Rosemarie Trochel, Jackson Pollock,
Tun Rollins & K.O.S. (Kids of Survival), Badget
Riley, together with those of Joy Division,
Sonic Youth, Nurse with Wound, and Isidore
Ducasse, Williain Burroughs, Virginia Woolf,
Andre Malraux, Ursula K. Le Guin, and Julio
Cortazar, some of whose books are transcribed
in their entirety on his canvases (Rayuela
[Hopscotch| or Libro para Manuel [Book for
Manuel]). This is merely the tip of aniceberg

with aproductionhiddenbeneath it thatis
based on constant negotiation between these
authonized voices and those which apparently
refer us tothe ordinary and anecdotal.

Such a working method functions by
accumulation and extends beyond the linuts of
the work m the form of word games and chams
of aphorisms that give the picces their titles.
These wntings construct parallel narratives and
continuc the texts contained m the canvases:

El poder del mago comumsta (The Power of the
Communist Magician, 1988); Sol del mediodua.
La revolucion (Midday Sun. The Revolution,
1988); Las olas (The Waves, 1991); Una buena
mdquina para la guerra de guemillas (A Good
Machine for Guerrilla Warfare, 1993); Nuestra
madnguera secreta (Our Secret Lair, 1993); La
mdquina soltera (The Spinster Machine, 19961;
Nungun sitio invulnerable (No Invulnerable Place,
1997); 20.01.97 (1997); £n un bosque cercano a
Ekaterinburgo (In a Forest near Ekaterinburg,
1999); El Gobierno retira su proyecto (The
Govemment Withdraws its Project,1999);
Histons secretas (Secret Histones, 1999);
Tndngulo de amor bizarro (Bizarre Love Triangle,
1999); El descenso del buscador de perlus (The
Descent of the Peart Hunter, 1999); El suicidio de
Lucreaia (The Suicide of Lucrece, 2000), Elcanal
del molino (The Millstream, 2003); La calle del
desconaerto (The Street of Bewilderment, 2003),
Jardin Barroco (Baroque Garden, 2004); Las
ciudades secretas. Reconoamiento del discurso (The
Secret Cities. Recognition of Discourse, 2005);
Belleville y el melodrama del hallazgoy las verduras
(Belleville and the Melodrama of the Discovery
and the Vegetables, 2007), Franzen Americaoel
desapareaido (Fran7 in America orthe Missing
Person, 2008); Rayuela (Hopscotch, 2008);
Paisaje con tres tuneles (Landscape with Three
Tunnels, 2011-2012); Las bodas quincas (The
Chermical Weddings, 2014); Dacla ent Marte (Dada
on Mars, 2015); &/ diano de Ecith (Edith’s Diary,
2017); Aviuela se preparo para volar (Aviuela Made
Ready to Fly, 2019).

MAISTERRAVALBUENA
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El arte de esquivar, 2004

Los sensimientos no expresade del
Iehendakan, 2004

La hia del capipan, 2004

B
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Vitoria- ' i
Musela Gasteizen, 2022ko ekainaren 24tik azaroaren 1era Artium
oan, Euskal Herriko Arte Garaikidearen Museoan, ikusgai

o . :
gon zen La peripecia del autdmata erakusketaren harira egin da
argitalpen hau.

Esta pulbllcacic')n se realiza con motivo de la exposicion La peripecia
del'automata producida en el Museo de Arte Contemporéneo del
Pais Vasco, Artium Museoa, que tuvo lugar en Vitoria-Gasteiz del
24 de junio al 1 de noviembre de 2022,

This edition has been published to mark the exhibition La
peripecia del automata produced by Artium Museoa, Museum
of Contemporary Art of the Basque Country, which was held in
Vitoria-Gasteiz from 24 June 2022 to 1 November 2022.
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