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Los objetos de Marfa Luisa Fer-
nidndez (Villarejo de Orbigo, Leén,
1955) desean ser esculturas pero
a veces no lo son. Utilizo la con-
juncién adversativa consciente-
mente ya que el “si, pero no”, su
Mantfiesto Pervista, define su jue-
go con el arte convirtiendo la duda
y la contradiccién en un canto al
devenir. El trabajo que recoge esta
retrospectiva que va desde 1979
hasta que abandona voluntaria-
mente la produccién como una
' 2 - artista-Bartebly del “preferiria no
hacerlo”, es una reflexién meta-ar-
M ar I a Lu I Sa Fe P n an d ez tistica sobre ser individuo, ser ar-
’ tista y, por qué no decirlo, el em-

poderamiento femenino.

P I Un complejo alunizaje el que
tuvo que pilotar su comisaria,
Beatriz Herrdez, de lamano del Az-
| JE, JE... LUNA. OBRAS ENTRE 1979-1997. MARCO. Principe, 54. VIGO. Hasta el 29 de mayo. | kuna Zentroa de Bilbao y que aho-
ra exhibe el museo Marco de Vigo,
desarrollando una labor detecti-
vesca, de rastreo de piezas y do-
cumentacién dispersa entre archi-
vos privados, galerias y colecciones
para reactivar una produccién dor-
mida que ya no se imaginaba a si
misma habitando los espacios ex-
positivos. Finalmente, después de
un largo proceso de restauracion,
peinando las Melenas, acicalando las
Mdeculas, pigmentando las Escul-
turas Rojas y reescribiendo las Le-
yendas, por primera vez se presen-
tan todas ellas juntas, ademds de
tres esculturas de nueva produc-
ci6n y parte de los primeros traba-
jos que realiza como miembro del
colectivo CVA (Comité de Vigi-
lancia Artistica) junto al artista Juan
Luis Moraza.

Marfa Luisa Ferndndez estudia
pintura en la UPV desde el 1979
al 1984. En ese momento, la figura
de Jorge Oteiza, como la de Joseph
Beuys en el Zmbito internacional,
supone una autoridad en la peda-

DE ARRIBA A ABAJO: CATORGE
VECES GRANDE DE ESPARA, 1990
MELENA | Y 11, 1989-2015
Y ARTISTAS IDEALES, 1997

ENRIQUE TOURINO

MAISTERRAVALBUENA
GALERIA@MAISTERRAVALBUENA.COM / DOCTOR FOURQUET 6 - 28012 MADRID, SPAIN / +34 91 173 30 34 /MAISTERRAVALBUENA.COM



gogia del arte. Sin necesidad de
mataral padre y desde una si-
nergia creativa, la generacién de
Bellas Artes que compartia es-
tudio en el muelle de Uribitarte
(Bilbao) sent6 “sin querer” las
bases para una redefinicién de
los lenguajes escultéricos. Txo-
min Badiola, Pello Irazu, Ricar-
do Catania, Maria Luisa Fer-
nindez, Juan Luis Moraza,
Angel Bados y José Chavete en-
tre otros, conformaron lo que
se resolvi6 en denominar la
Nueva Escultura Vasca.
Ferndndez y Moraza crean
CVA en 1979 como una refle-
xi6n critica que cuestiona la au-
toridad, niega la autoria, vigila la
libertad del arte e intenta libe-
rarlo del mercado. En Je,
Je...luna encontramos parte de
sus documentos mecanografia-

dos como Pintura sobre Playa:
“Sefialo con una cruz el lugar
donde hago una obra”; Pegati-
na “Emisién de pegatinas con el
unico texto PEGATINA” o las
famosas encuestas, Coninferen-
cia, cuyo fin aparente “era la

Las esculturas de Maria
Luisa Fernandez son metéfo-
ray cuerpo, emergen como
totems, geometrias disloca-
das y materiales cercanos

construccién de un artista ideal
posible mediante métodos es-
tadisticos”. Afirma también Ma-
ria Luisa Ferndndez que “el ar-
tista ideal es aquel que casi
nunca coincide con lo que tu
eres”. Este tema se convierte en

una de sus preocupaciones re-
currentes; como figura inalcan-
zable, conjunto gréfico de da-
tos estadisticos o ausencia de
modelos de autorrepresentacién
en los que reflejarse —asf lo ilus-
tra en Ensayos, reproducciones
fotogréficas de grupos de artis-
tas histéricos donde no apare-
ce ni una sola mujer o en Corrr-
das, pinturas metonimicas que
aluden al potencial creativo
masculino— Ferndndez declina
la bisqueda a través de una y
hasta 19 aproximaciones que
se mueven entre el postmini-
mal, el conceptual, la ironfa y
la tradici6n escultdrica vasca.
Las esculturas de Ferndndez
son metifora y cuerpo, emergen
como tétems, ascendentes, an-
tropométricos. Su peculiar to-
pografia surge de un largo pro-

'EXPOSICIONES|ARTE|

€eso que como un guifio a suad-
mirada Zierra de Campos traslada
la labranza al taller y la convier-
te en herramienta escultérica.
Esculpir y modelar como arar y
cosechar. Ferndndez siembra los
pigmentos, incide en los surcos,
sella las superficies. El acaba-
do es tosco, como la tierra, sin li-
jados, ni refinamientos; tan solo
geometrias dislocadas y mate-
riales cercanos: maderas que-
madas, yeso, plomo, hierro...
Diecinueve afios después
celebramos esta incursién lunar,
que Ferndndez retome de nue-
vo su actividad artistica. Je,
Je...luna es reactivacién de una
artista exluida de los espacios de
visibilidad del arte, la cataloga-
cién de la obra y el primer paso
para su conservacién y difusién.
Influjo positivo. MARIA MARCO
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