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CONVERSACION CON REGINA DE MIGUEL. LA REINVENCION DE
LOS MITOS EN LAS PROFUNDIDADES DE LA TEMPORALIDAD.
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A través de una prdactica profundamente interdisciplinar y atravesada por una multiplicidad de saberes
de distinta procedencia, la artista Regina de Miguel (Malaga, 1977) desarrolla un trabajo basado en
procesos de investigacion que desembocan en experiencias hibridas y criticas hacia la produccién de
conocimiento cientifico. Peliculas, performances, instalaciones y objetos de diversa indole —de raiz
cientifica y cultural— conforman la base de un trabajo desarrollado a través de procesos de larga
duracién. Desde esta perspectiva de ensanchamiento temporal, De Miguel afianza sus experiencias y
conocimientos adquiridos, de tal forma que se detectan en sus piezas y experiencias una cantidad de
estratos capaces de crear un estado intermedio entre pasado, presente y futuro. Un estado que incluso
puede pensarse como ficcional y que se encarna a través multiples herramientas de narracion. Asi, la
ficcion especulativa mediante recursos que vienen del sci-fi, la cartografia, la alquimia, la botanica o la
historia, da forma a un proceso de pensamiento holistico.
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y de las incontables férmulas y posicionamientos que existen de contar una historia. Entre ellos se
encuentra su ultima pelicula Catdbasis, donde historia, exploracion cartografica y ciencia se
entrelazan, o el grupo de pinturas Nerve bushes like coral forests una narracién desarrollada a partir del
mes de abril durante su proceso de confinamiento, que responde a una nocién de aislamiento y de
pérdida de contacto a través de pinturas y texto. Ambas piezas comparten algo que es inherente a la
obra de Regina de Miguel: la disolucién de los dispositivos de lo mitico y de lo cientifico para hallar en
el centro otras formas de narrar y dar salida a multiples voces. Esta capacidad de desenterrar a través
de disyunciones temporales que desde el pasado, el presente y la fabulacion se proyectan al futuro, se
torna impredecible en sus investigaciones que se sirven de los mitico para, en sus palabras,
“descolonizar el pensamiento para repoblarlo... reencantarlo”, y de la temporalidad para invertirla y
poner en el centro la problematica del futuro como concepto.

Dalia de la Rosa: Realmente podemos llegar a pensar que los tiempos que estamos experimentando
forman parte de un futuro que parecia improbable, porque nunca antes ha sido tan participe el futuro
como contexto temporal tan corpéreo en el presente. Por lo que, hasta cierto punto, no podemos
imaginar a dia de hoy unas férmulas de pensamiento que no conlleven una cierta mixtura o un
posicionamiento multiple que nos permita poder ordenar los acontecimientos. En ese sentido, ;Cual
es el centro de interés de tu trabajo y cudles son las légicas de las que parte?

Regina de Miguel: El cuestionamiento y la critica a la nocidn de futuro tal y como se formula desde la
modernidad, se encuentra incardinado en la mayor parte de mis proyectos. Un futuro engendrado
dentro de la ontologia occidental, antropocéntrica que como parametro de observacion, pertenece a
unas circunstancias extremadamente especificas que no tienen por qué corresponderse con la
experiencia de otras culturas o civilizaciones en las que ni siquiera existe el tiempo lineal o progresivo.

Ciertamente y tal como sefialas, la coyuntura actual ha traido esa nocién de futuro, de emergencia e
incertidumbre al presente. La pregunta de ;cuando acabara todo esto?, ;qué mundo tendremos
después?, ;cuando retomaremos nuestras vidas?, etc... son cotidianas y resuenan en todas las
conversaciones.

Un escenario distépico se ha impuesto evidenciando, sin necesidad de avanzar en el tiempo ni realizar
lecturas retrospectivas como antes de la pandemia soliamos hacer, de los fallos del sistema. Nos
encontramos todos en la necesidad de elaborar una hoja de ruta, un oraculo colectivo que nos ayude a
superar estas condiciones traumaticas para las que no nos habiamos preparado.

Es interesante como en un presente acelerado, presagio de tiempos supuestamente aun mas rapidos,
avanzados, eficientes y “mejores”; desde la tirania en la que el futuro se planteaba como la suma de
las tecnologias de dominaciéon —en la que unos pocos deciden el destino de los demas— la pandemia
ha obligado a una desaceleracidn y a la elaboracién colectiva de un imaginario de alternativas a la vida
gue conociamos.

Contemplo y participo, con inquietud pero también con cierta fascinacién, de este momento en el que
se empieza a desmontar de manera implacable el mito del hombre capaz de dominar y ordenar el
mundo.

DR: Entiendo que en trabajos como Catabasis (2020), la perspectiva desde la que se cuenta una
historia es lo fundamental. Es muy interesante por la vinculacién de explotacion y rendimiento que



historia y ciencia comparten. ;Qué investigacion encierra esta pelicula y como comenzaste a
formularla?

RDM: Efectivamente es una cuestién de perspectiva. ;Cémo desmontar el esquema acostumbrado?,
¢Como derribar el mapa? Ese es el trabajo que me interesa. Como en otros proyectos las cuestiones
giran alrededor de pensar qué nuevas politicas, qué nuevas ontologias necesitamos para rehabitar,
resimbolizar, propiciar un reencantamiento del mundo. Trato de enlazar temas de otro modo,
contemplar historias no escritas aun siendo consciente de la imposibilidad de definir sino mas bien en
los bordes del pensamiento desde donde pensar 6rdenes y paradigmas aparentemente intactos.

Desde mi practica como artista me he mostrado interesada en determinados ambientes geograficos
gue podriamos calificar como extremos. El desierto de Atacama en Chile, Rio Tinto en Espafia o Isla
Decepcion en la Antartida, no son tan solo enclaves espaciales, estan connotados historica y
culturalmente de tal forma que resultan arquetipos definitorios para entender las relaciones entre
cultura y geopolitica. También pueden ser concebidos como escenarios mitopoiéticos.

Mi acercamiento a la region de Chocd, Colombia, surge tras recibir una invitacion por parte del
Instituto Goethe y la fundacién Mas Arte Mas Accidn para aplicar a la residencia en esta regiéon y mi
interés se produce de inmediato por una relacién de opuestos. Su especificidad (singularidad histérica
atravesada de complejos tipos de violencia ambiental, la altisima presencia de lluvias, especies
endémicas y rica biodiversidad) actia como reflejo inverso de los parajes desérticos mencionados
anteriormente, protagonistas en gran parte de mi produccién artistica.

Desde un principio la intencion fue la de realizar un ensayo audiovisual que explorase en primer lugar
este aspecto inicialmente planteado pero que se adentrara también en la realidad psiquica del
territorio; tratando de abordar su complejidad en tanto artefacto dialéctico que nos apela con urgencia
a la construccion de nuevos modos de existencia y relaciones con la “materia prima” de nuestra
realidad.

El escenario del Chocé nos propicia ahondar en como las relaciones con la Tierra han sido relaciones
sociales de trabajo y explotacion, caracteristicas en el capitalismo industrial emergente del siglo XIX,
de la misma manera que en el capitalismo digital del siglo XXI. El siglo de la geopolitica, de la
busqueda de energias y recursos materiales para la produccién de equipos computacionales. Y en el
que los célculos mas rapidos del tiempo digital se conectan con la mas profundas de las
temporalidades: la de la Tierra misma.

El trabajo contiene distintas capas de significados y géneros que se hibridan en el propio montaje y
elaboracién de los materiales, pero el punto de inicio es la historia de la explotacién minera incidiendo
en cémo la representacién contemporanea esta directamente ligada a la explotacién de los afectos,
los conocimientos y las fuerzas de trabajo.

DR: Es muy sugestivo e inquietante cuando hablas de “las profundidades de las temporalidades”,
creo que esta forma de narracion no solo se encuentra en esta pelicula, sino en otros trabajos en los
que has dado voz a cuerpos, materialidades organicas, inorganicas y objetuales. Porque hay dos
tiempos en la pelicula, el que compete a la vida de las relaciones sociales con el territorio y la del
territorio mismo. ;Estas profundidades pertenecen a la Tierra, como entidad oral, o son tiempos que
se generan como una experiencia de descomposicion?
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También es la Regina de Miguel, Catébasis.
desaparecida de la

Historia, la que

sufre violencia en su cuerpo, como el mismo Chile. También es la memoria no superada que en clave
de fabula de terror vuelve para vengarse asi como la Tierra en su indiferencia ejerce su derecho a no
ser ignorada.

Si me interesa pensar en una suerte de entidad psiquica un poco como Isabelle Stengers plantea en
Tiempos de catdstrofes. Hace poco escribi un mondlogo en el que una voz que podemos identificar
como Gaia elabora un discurso inspirado en este texto. No es una queja sino mas bien una afirmacion
desde un presente, que recoge un estado animico consecuencia de un maltrato remoto y constante.

No soy un recurso para ser explotado
Ni la madre que te dara comida
Soy un fenémeno sistémico complejo
Soy un arreglo de procesos materiales



Eso no requiere ser protegida
0 amada
O derrotada
Para la demostracién publica
De vuestro remordimiento
Esa soy yo:
Un evento radicalmente objetivo
Yo contengo multitudes
Mi intrusion de nuevo
Amenazas de extincion
Soy un acoplamiento no lineal
Un conjunto parcialmente coherente
Autopoiético
No me importan, y no me pueden importar
Vuestras intenciones
Vuestros deseos
Ni las de otros seres bioldgicos
Pero vengo aqui a cuestionar
VUESTRA EXISTENCIA
A vosotros que me habéis causado una mutacién brutal
Amenazando no sélo vuestro futuro humano
Pero también el de los no humanos
No tengo una lista de preguntas
Con respuestas racionales
Soy un elemento intruso
Eso deshace el pensamiento
Cuestiono las historias y los estribillos
De la historia moderna
Si me preguntais
Si al formular la famosa teoria
Yo era la bien nombrada
Hoy soy otra vez la temible
Alguien cuya tolerancia no es abusada
Ofendida
Veras que nunca os responderé
¢Quién es el responsable?
No soy un vigilante
Sin embargo, los primeros afectados
Seran las personas mas pobres de la Tierra
Y luego...
Nadie sera capaz de devolveros
La libertad de ignorarme
No solo existo
Sino que insisto
Y solo hay un misterio en juego ahora:
¢ Qué es exactamente lo que habéis provocado?



DR: Esta ultima pregunta del monélogo me parece muy determinante y que solo se puede pensar a
través de arquetipos. En este sentido, funciona como tal el Choc6, como un escenario que es capaz
de generar una interfaz en la que las relaciones finalmente son evidentes, es decir, relaciones de
extraccion actual que se complejiza con el caso historico de Rio Tinto. ;| Podrias ahondar en esa
vinculacién que antes mencionaste entre la explotacién minera y la explotacién de los afectos?

RDM: En el caso del Chocd, me refiero a la idea de paradigma como claro ejemplo de una geografia de
violencia. Efectivamente y a pesar de la complejidad enorme que encierra el analisis profundo de esta
region, podemos observar de manera concisa como actud alli el proceso colonizador y como se
siguen perpetuando sus formas.

Me parecié interesante hacer un predmbulo a esta situacién que pasara por un precedente proto-
historico de la expansion de la economia global y la explotacién de recursos tal y como la conocemos.
Rio Tinto es un lugar absolutamente Unico en nuestro planeta ya que debido a sus caracteristicas
geoldgicas y geograficas es una de las explotaciones mineras mas antiguas conocidas. Desde el
punto de vista bioldgico encierra una singularidad que nos interroga acerca del inicio de la vida en el
Universo y la posibilidad de su existencia fuera de nuestro planeta.

Podemos retrotraernos a los tartessos, fenicios, griegos o romanos, pero mi punto de arranque se
sitia en el momento durante el siglo XIX en el que se produce la colonizacién inglesa con la Rio Tinto
Company. Durante este tiempo la explotacion y régimen esclavista de la poblacion nativa, los métodos
contaminantes de extraccién de minerales y la connivencia de un gobierno endeudado y corrupto
provocaron que en el afio 1888 se produjera una matanza brutal en la que es considerada la primera
huelga ecologista de la historia. Un hecho histérico casi desaparecido de la memoria de un pais y que
entronca con la desaparicidn de personas disidentes durante la Guerra Civil y la dictadura franquista:
en la cuenca minera de Riotinto también se encuentra la mayor fosa comun localizada en una zona
rural. El dictador decidié dar un castigo ejemplar a la rebelién minera.

Desde ese lugar es que se realiza un desplazamiento espacial y temporal a Choc6 de la misma manera
que hice yo en su dia, ubicandola antes en mi imaginario a partir de una tecnologia cartografica,
pasando anteriormente por una historiografia del oro, como objeto fetiche por excelencia de la
explotacion planetaria, y simbolo de riqueza también asociado a la idea del amor romantico. Asi como
elemento fundamental para nuestras comunicaciones y representacion. Es imposible hoy por hoy
separar la nocion de desarrollo tecnocientifico capitalista del ejercicio de violencia sobre los cuerpos 'y
los territorios. Creo que esta cita encontrada en A Geology of Media de Jussi Parikka lo expresa con
bastante precision:

Los materiales también se presentan como una fuerza cuando la situacion politica, geografica y
econdémica es la adecuada para que lo hagan. El aluminio «necesita» al fascismo italiano para
«necesitar» a Italia para carecer de carbon, hierro y tener una bauxita en su lugar. El carbén durante
mucho tiempo en el Reino Unido fue extraido de minas de fundicién profunda y los pozos requirieron el
bombeo que crea la mdquina de vapor que a su vez requiere el bombeo que a su vez requiere mas
carbon y mas mano de obra. El tantalo «requiere» disturbios politicos en el Congo, nifios jugando a los
juegos de Sony.

Matthew Fuller, «Pits to Bits»: Entrevista con Graham Harwoodb», julio de 2010



DR: Este “requerir”, que muy acertadamente citas a través de Jussi Parikka, parte de una forma muy
especifica de ver el mundo a partir del giro cartografico que lo amplia y ordena desde el siglo XV.
¢Construyes en Catabasis otra historiografia cartografica que se conecta con la manera de entender
el proyecto Islario (2019)?

RDM: El interés por la cartografia, los mapas, la ordenacién en interpretacion del territorio ha estado
muy presente desde el principio de mi carrera. De hecho, mis primeros trabajos eran tal cual mapas,
planos, esquemas o maquetas.

Mi Islario consiste en un archipiélago en forma de bajo relieve, como ese hundimiento al que estan
expuestas las mismas islas representadas, y dorado como los Stolpersteine que encuentro caminando
por mi barrio en Berlin.

Escenarios que albergan formas de vida humanas y no humanas al borde de la supervivencia. Las no
humanas, vegetales, minerales, animales, probablemente desapareceran si no tienen la capacidad de
migrar o ser preservadas en un proyecto de Museo de la Extincion. Como los bancos de semillas
almacenados en binkeres a prueba de catastrofes. El arca de Noé del ecocidio.

Los grabados contienen la representacion geografica de su ya efimera existencia de estos territorios y
las indicaciones de lugar vienen sustituidas por un inventario de sustantivos o calificaciones que dan
cuenta de actos violentos.

En el pie de cada una de las placas encontramos fragmentos de E/ Mundo Sumergido de Ballard,
novela que ya en 1962 imaginaba una civilizacion completamente afectada por el cambio climatico.

En Catabasis realizo dos gestos distintos que dentro de la narrativa general apuntan a lo que podemos
denominar como ecofagia: en primer lugar el recorrido por el territorio de Rio Tinto se realiza por
medio de una aplicacion de Google Earth que, a pesar de su afan hiperrealista, posee determinados
fallos sistémicos que permiten mostrar el simulacro y navegar por un subsuelo que paraddjicamente
se encuentra flotando en el cosmos.

De ahi pego un salto literal al rio Atrato en el Chocé. Recordando como en su dia esa fue mi primera
aproximacion. Por eso, la caida, el descenso, la Catabasis. Y un recordatorio de cémo la tecnologia
digital que propicia la representacion de nuestro planeta lleva implicitas tacticas extractivistas y
necropoliticas.

DR: Dando un pequefiio salto, en Rising Anxiety/Bestiario (2019) enuncias “otros bestiarios”, ;Se trata
de una desarticulacién de la percepcion cultural de la modernidad sobre los fenémenos que se
consideran conocimiento no cientifico, mitologia, etc.?

RDM: Tanto el islario como el bestiario han sido géneros asociados a las exploraciones, a los
descubrimientos, y al mismo tiempo han ofrecido el terreno propicio para la ficcién especulativa, las
fabulaciones, utopias y quimeras.

Aqui ambos géneros se ponen en didlogo apuntando a los multiples conflictos epistemélogicos que se
derivan de esta ficcién, mantenida por siglos, de poder vivir emancipados de la naturaleza, del resto de
cuerpos de las demas personas, para poner en pie el proyecto civilizatorio occidental.
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Evidentemente esa desarticulacion me interesa y estd en mi voluntad. Por ejemplo, se dice que Adolfo
Bioy Casares situo la magica isla de La invencion de Morel en el conocido ahora como archipiélago de
Tuvalu, anteriormente islas Ellice. Desde que conoci esta historia encontré estremecedor pensar esta
novela cédmo un premonitorio relato sobre el miedo a la muerte y un presagio alucinante sobre la
ilusion de inmortalidad a través del periplo de las imagenes capturadas y reproducidas (hasta la
ndusea, hasta mas bien desaparecernos) en nuestro presente tecnoldgico.

Pero mas escalofriante resulta saber, como si alguien hubiera podido decidir retorcer esta historia en
un giro feroz, que ese mismo escenario fantasmal en la ficcion, sera en la realidad, uno de los primeros
territorios que desapareceran debido al cambio climatico.

La subida del nivel del mar hace que el terreno decrezca, asi como debido a los continuos tifones, las
aguas marinas salinizan los cultivos. El archipiélago se va progresivamente anegando.

Todos estos cambios climaticos han sido confirmados por el Grupo Intergubernamental de Expertos
sobre el Cambio Climatico (IPCC) quienes asumen que lo peor todavia no ha llegado. Tuvalu como
miembro de las Naciones Unidas solicita ayuda para que el pais pueda sobrevivir a la catastrofe que
parece irreparable. Se esta intentando reubicar su poblacién, aunque trasladar a todos sus habitantes
es realmente complicado.

Asi es codmo surge un fendmeno que antes sdlo existia en lo que conocemos como Climatic Fiction,
para materializarse en la figura objetiva de los refugiados ambientales.

Con respecto al Bestiario, este es histéricamente una coleccion de animales que tiene su origen en la
Edad Media, Podian contener criaturas fabulosas (sirenas, dragones, hidras..) y también otorgarles



valores positivos (4guilas, leones, palomas...) 0 negativos (serpientes, cerdos..) Igualmente en aquel
momento el bestiario constituia una guia para los viajeros. Una suerte de manual de supervivencia
basica que advertia sobre las capacidades, caracteristicas y la representacion artistica de su
apariencia. Ademas resulté de enorme importancia a la hora de advertir a los navegantes sobre las
zonas mas peligrosas del mar, que usualmente estaban asociadas con ser el habitat de monstruos
marinos capaces de destrozar embarcaciones.

Posteriormente, durante el “descubrimiento” de América, las tierras del nuevo mundo fueron
representadas como lugar de aparicion de todo tipo de seres fantasticos y especialmente demonios.

Ahora nos encontramos elaborando otros “bestiarios”. Aquellos que dan cuenta de la extincién de
formas de vida por manos de la accién del hombre en nuestro planeta:

Establecida en 1964, la Lista Roja de Especies Amenazadas de la Unién internacional para la
conservacion de la naturaleza ha evolucionado hasta convertirse en la fuente de informacion mas
completa del mundo sobre el estado de conservacion mundial de las especies de animales, hongos y
plantas.

Asi este bestiario que conforma la segunda parte de Rising Anxiety esta construido representando
especies que ya se encuentran extintas o bien seriamente amenazadas, como las famosas
luciérnagas de Pasolini.

Y como esto no puede tratarse como un fendmeno aislado, y tratando cada una de las
representaciones como un monstruo multicéfalo, a estas formas de vida les acompafia una esfera que
contiene lo que parece ser una vision celestial nocturna. Y sin embargo haciendo un ejercicio de
cartografia-espejo, lo que vemos en realidad son las emisiones luminicas nocturnas de las principales
empresas responsables de la emisién de CO2 a la atmésfera y por tanto, del calentamiento global.

Todo aparece conectado por una serie de dibujos aparentemente abstractos que en su mayoria
representan por una parte sistemas nerviosos de insectos, pero también de representaciones muy
sencillas y gréficas de la materia oscura y en su mayoria, de las primeras descripciones del sistema
nervioso y las neuronas llevadas a cabo por Ramén y Cajal.

DR: En este tiempo
de cambio
climatico evidente
que describes, el
limite cercano de
los recursos
naturales provoca
una grave crisis
ambiental sin
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¢Pensar desde ese
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evento, en un solo espacio o tiempo, dentro de una palabra. No es algo concreto como un gran o
aterrador acantilado, sino un largo camino hacia una destruccién insondable.

Ella enlaza la experiencia de habitar un cuerpo, en su caso el de una mujer, con la experiencia de estar
en un mundo que se destruye lentamente. Una violencia que ocurre gradualmente y normalmente
fuera de la vista, dispersada en el tiempo y en el espacio. Cémo lo que le pasa muchas veces a los
cuerpos femeninos, con todas las minorias, no es siempre visible pero si es una acumulacién como la
acidificacion del océano, por ejemplo.

Por supuesto es importante para mi pensar desde ese lugar, desde esta clase de correlaciones 'y
afectaciones. Entendiendo que el artista también tiene su responsabilidad como agente social capaz
de producir transformaciones en el pensamiento, en las conciencias. En mi caso al menos es
inexorable.

DR: ;Como conectas las sensibilidades propias de la produccion de conocimiento occidental
(econdémico, politico y cientifico) con otros saberes que tienen una mayor conexion con la
sensibilidad del “sistema Tierra”? ;De donde provienen?

RDM: Bueno, partamos de la idea de que esta separacién es artificial. Es decir, la especializacion de
los saberes, la articulacién cominmente aceptada de que el conocimiento funciona en dos vias, las
humanidades por un lado y las ciencias por el suyo siendo este el auténtico lenguaje de verdad, es una
estrategia de la modernidad encaminada a la productividad.

Sin embargo, desde el arte reivindicamos lo poliédrico, lo imaginativo como verdadera fuerza motriz.
Por lo que hacer todo tipo de conexiones en el fondo es lo interesante, lo que abre cuestionamientos o
zonas nuevas de incerteza y reflexion.

Siempre repito esta anécdota pero es que me gusta muchisimo. Se encuentra en Arqueologias del
Futuro, de F. Jameson. En ella viene a decir que cuando Homero formula la idea de Quimera lo Unico
que hace es juntar varias piezas de varios animales que ya existian: cabeza de ledn, cuerpo de aguila,
cola de serpiente, etc. Con ello nos trata de explicar como de dificil es superar las condiciones de
produccién del presente cuando tratamos de imaginar otra realidad. Hay que ser consciente y critico
con esas condiciones haciendo del acto imaginativo comun un acto revolucionario.

Esta muy claro que las categorias sobre las que hemos planteado las nociones de progreso no
funcionan y no sélo eso, sino que estan haciendo colapsar tanto el planeta como la sociedad
privilegiando tan sélo a unos cuantos.

Recuerdo perfectamente que cuando estuve en el desierto de Atacama recorriendo el terreno con la
compafiia de varios cientificos, también se dio la oportunidad de reunirnos con un grupo de mujeres
de la comunidad mapuche y su representante David Nahuelhual, abogado e historiador. Transcribo
aqui parte de la conversacion que mantuvimos porque creo que puede resultar aclaratoria:

Lo que estds buscando es una explicacion sobre lo infinito (yo venia del Observatorio de Paranal y
trataba de entender mejor qué son y cémo operan la Energia y la Materia Oscura) . Lo que de alguna
manera no esta o no se encuentra cientificamente comprobado. En la cultura de los pueblos originarios
eso esta mds avanzado en el sentido del conocimiento tradicional. Los conocimientos tradicionales
estan protegidos por el convenio 169 de la Declaracion de las Naciones Unidas. Es una metodologia



juridica que se debe cumplir. Si no se trabaja desde esa metodologia, es dificil que se pueda plantear un
intercambio. En mapuche se dice: los conocimientos no estan solos.

Sin embargo, no podemos avanzar demasiado en ese asunto porque depende de la politica del estado y
la adecuacion de los instrumentos internacionales. Hay barreras juridicas. Chile, tiene impuesto un
decreto que obstaculiza la implementacién del convenio internacional. Por ejemplo: los sitios sagrados
son automaticamente propiedad del estado. La figura “lugar sagrado”, son dos palabras que invocan el
derecho al territorio. Mas alla de nociones espirituales o la conexion con los antepasados. Recoge la
historia, una visién del mundo.

Las voluntades para integrar los valores, los saberes que no resultan Utiles a las logicas positivistas al
servicio de la productividad capitalista contemporanea son bien escasos por lo que, como las
especies vegetales, animales, como las aguas, se encuentran siempre en dificil equilibrio para
sobrevivir. Como todas las formas disidentes.

DR: Tu obra mas reciente es la serie de pinturas Nerve bushes like coral forests que desarrollaste
durante el mes de abril de este aiio 2020. ;Te planteas este relato de ciencia ficcién que se
desarrolla en un contexto de catastrofe global como una reversion del problema o como un entender
0 empezar a estar en el problema?

RDM: En el momento en el que la situacién con respecto al virus comenzé a materializarse como real,
acababa de recibir un encargo del Injuve para escribir un texto que acompafara diversas actividades
conmemorativas del 35 aniversario del certamen.

Cuando empecé a escribir ya habian pasado varias semanas de confinamiento aqui en Berlin y pensé
que podia ser un ejercicio interesante plantearme una serie de alter egos con los que poder abordar
temas como el aislamiento o la soledad del encierro con mi consustancial caracter de sujeto nomada;
los paralelismos mentales y procesuales que vinculan a cientificos y artistas y una reflexiéon acerca de
un presente distépico, aunque no desde el miedo o la fobia, sino asumido con rabia como
consecuencia o fatalidad.

Por medio de la revision de un concepto de museo total en el espacio, inventado por Samuel R. Delany,
traté de pensar en el sentido de las colecciones, y mas concretamente sobre las colecciones de arte
emergente. En este espacio, mi yo con mas conocimiento, instalada en un parén forzoso, se acaba
encontrando con mi yo nedfita manteniendo un dialogo sobre la incertidumbre, la falta de asideros y la
resistencia.

No tengo ni las fuerzas ni las capacidades por mi misma para revertir el problema pero si puedo tratar
de generar fabulaciones, especulaciones que me ayuden no so6lo a vivir en el vientre del monstruo sino
a imaginar como seguir adelante.

DR: Me resulta muy acertada, por la cercania que colectivamente se puede llegar a sentir, esa
disyuncion que seinalas entre dos aspectos de un mismo sujeto. Es decir, su parte ndmada en
contraste con un corte violento que obligaba durante estos meses de confinamiento a un mundo sin
nosotras/os —al menos sin nuestra interaccion. Me pregunto como influira este escenario en el
terreno de la ficcion especulativa a la hora de hablar de futuro o de futuros posibles.

RDM: Es cierto que la condicidn o el impulso ndmada se ha impuesto desde unas inercias y
posibilidades en el pasado mas inmediato. Gran parte de mi trabajo se ha desarrollado desde esa



posicion. Esto es
por un lado una
enorme posibilidad
puesto que la
diversidad de
contextos,
situaciones o
personas con las
que he podido
colaborar y de las
que he podido
aprendery han
facilitado
generosamente,
desde esa
conviccién que nos
lleva a generar
experimentacion e
intercambios entre
diferentes areas,
algunos de mis
proyectos, es algo
enormemente
valioso. Pero al
mismo tiempo, se
generan unas
I6gicas dentro del
mundo del arte
segun las cuales
tanto el trabajo
artistico como el
propio artista se

encuentran _ . _ )
abocados a un Regina de Miguel, Nerve bushes like coral forests. Fotografia de Roberto
d . Ruiz

esarraigo

constante, una

adaptabilidad a los

multiples y complejos formatos, una capacidad para desde las diferentes perspectivas poder entender,
visualizar, complejizar realidades muy diversas que puede resultar por lo pronto desde luego exigente
y en algun caso extenuador.

No sé si tengo una respuesta para una pregunta que se presenta amplia, pero si he aprendido en este
tiempo, o mas bien reaprendido, porque vengo del trabajo en el estudio en mis principios como artista,
que se puede ser un viajero inmavil, como Pessoa. Se puede viajar hacia dentro cuando no es posible
hacerlo hacia fuera. Eso nos proporciona la ficcién y todo el imaginario cartografico, narrativo, politico,



la propia cotidianidad a la que tenemos acceso y nos toca elaborar. En mi caso la rutina, el hogar, se
convirtié en algo a explorar por casi desconocido en su continuidad a lo largo de las semanas.

En estos momentos me dedico a seguir trayectorias de cometas, es impresionante que con un poco
de destreza o paciencia, a partir de paginas que ofrecen esos datos, puedas aproximarte a nociones
tan lejanas y a priori, tan inalcanzables. Y con eso me refiero a mas viajes posibles que proporciona la
imaginacion y cémo se plasman en la ficcion como herramienta salvadora y posibilitadora para
encarar una situacion que aparentemente paraliza.

DR: Retomando la serie Nerve bushes like coral forests y su relacion con la cartografia, parece una
“hoja de ruta” —tal y como expresaste mas arriba—, una suerte de “oraculo colectivo” de formas
disidentes y simbiontes. ;Qué reflejan todos esos seres que parecen extraidos de sus ambientes?

RDM: Este grupo de pinturas es fruto del imaginario evocado en el relato que mencionaba
anteriormente.

El cuento nos sitla en un futuro en el que la colonizacion del espacio viene produciéndose desde hace
varios siglos, hasta tal punto que ya existen por toda la galaxia ruinas, complejos turisticos pasados
de moda, y como mencionaba, hasta un museo con la coleccién de arte mas importante conocida:
réplicas y copias de todo el arte producido por la humanidad a lo largo de su historia.

La protagonista, una biéloga en plena ruta de exploracion, se ve obligada a interrumpir su viaje porque
un virus, una pandemia que requiere de confinamiento, la retiene en un hotel en un planeta a medio
camino entre la Tierra (ya casi abandonada) y el planeta Exilio sobre el que realiza su tesis.

En el edificio solitario, deambula y observa un jardin con extrafias mutaciones:

Yo no venia aqui por cuestiones de turismo quimérico y crepuscular ni a contemplar la catastrofe, algo
que se puso de moda hace siglos. No, yo solo estaba de paso hacia una mision de investigacion sobre
arqueologia alienigena en el planeta Exilio.

Trabajo en ello desde los lejanos dias de la lluvia roja de Kerala y antes ya estuve en la isla Decepcion.
Me interesan sobre todo las bacterias.

En el hotel hay muy poco personal. No suben nada a las habitaciones y las personas que aqui estamos
nos sentamos individualmente en unas mesas cubiertas por mamparas, para evitar los contagios. Algo
asi paso en el siglo XXl en la Tierra antes de las colonias.

Por entonces no se sabia que existen vinculos reciprocos entre las epidemias terrestres y la quimica
césmica, pero asi es. El centro galdctico, con su agujero negro, funciona como un diente de leén que
disemina toda clase de objetos hacia fuera como los asteroides que transportan la vida de mundo en
mundo.

No puedo caminar por las calles pero si, desde hace unos dias, nos dejan deambular por el hotel, mirar
por las ventanas, salir a las enormes terrazas y contemplar las especies vegetales del jardin tan extrahas
que parecen responder a una mutacion continua encontrando en la misma rama orquideas, hortensias,
flores de cerezo... o combinaciones entre pdjaros e insectos.

Cuando la Tierra colapsé trajeron ejemplares de todo lo que aun fue posible salvar. Sin embargo aqui, a
pesar de salir adelante, las vidas tomaron sus formas particulares hibridando en organismos



multiespecies. Delante de mi observo varios arbustos de nervios que mas bien parecen bosques de
corales.

Las formas de vida mutantes e hibridadas que se encuentran en los jardines del hotel también son
reflejo de esa condicion. Aquella que nos dice que nadie puede vivir solo. Que debemos generar
comunidad tomando ejemplo de la biologia.

Las pinturas retratan seres multiespecies, holobiontes con el sistema nervioso de una sepia, corales,
partes de hongos, flores, insectos, fragmentos de vasijas, mascaras, collares o representaciones del
cosmos; como tétems animistas que apelan a la codependencia.

Como dice Donna Haraway, las especies no podemos desenredarnos.

Mas bien, la orquidea y sus abejas polinizadoras se constituyen mutuamente a través de una captura
reciproca de la que ni planta ni insecto pueden desenredarse... Es en los encuentros entre orquideas,
insectos, cientificas y cientificos donde encontramos aperturas para una ecologia de intimidades
interespecies y proposiciones sttiles. (...)

Es esta una ecologia inspirada por una ética feminista de la “respons — habilidad”... en la que preguntas
por la diferencia entre especies se conjugan siempre considerando el afecto, el enredo y la ruptura; una
ecologia afectiva en la que la creatividad y la curiosidad caracterizan las formas experimentales de vida

de todo tipo de practicantes, no solo los humanos.

D. Haraway, Seguir con el problema: Generar parentesco en el Chthuluceno.

DR: Esta serie de pinturas anuncian o conversan con otras formas de vida. Seres a nivel molecular,
animales y vegetales. Es decir, vidas hibridas que flotan en el espacio como si los lugares se
hubieran desmaterializado. ;Esta fabulacién tiene que ver con tu idea de futuro?

RDM: Decia Lynn Margulis que somos minerales andantes y parlantes.

Los seres de estas pinturas apelan a la construccién de nuevos ensamblajes materiales, no solo
bioldgicos, sino entre sucesos intangibles como son los afectos, en un espacio en el que se colocan a
modo de Axis Mundi o eje vertebrador que levita sobre un plano estratigrafico que entiendo como la
articulacion entre pensamiento, memoria y territorio.

La levitacion es un gesto de emancipacién que por ejemplo encontramos en parte del trabajo de las
surrealistas Remedios Varo o Leonora Carrington, quien cuando estaba en el colegio se revelaba
contra el ambiente opresivo, ganandose la expulsién, haciendo constantes esfuerzos por hacer levitar
Su cuerpo.

La ingravidez también se encuentra muy presente en el ideal utopico césmico de la vanguardia
socialista dentro del arte, la ciencia ficcion y la arquitectura.

Digamos que la experiencia contemporanea también nos proporciona esa sensacion de flotar en el
espacio a través de las imagenes satelitales y la carrera espacial. Al mismo tiempo que no es capaz de
anular al poderoso vector de lo teldrico y sus ciclos de ecofagia y necrocapitalismo. Esta tension
espacial entre el movimientos, los estratos y los afectos, también se describe en el inicio de mi ultima
pelicula, Catabasis:



¢Hacia dénde me lleva este movimiento?
¢Esta bajada, este descenso?
Estoy cayendo sin reservas, sin estabilidad, en medio de una libertad espantosa.

Estoy cayendo en la ruina y la desaparicién, en el amor y el desenfreno. Eso es caer: la pasion y la
entrega, el declive, la catastrofe, la decadencia y la liberacion. En caida libre, padeciendo y gozando.
Sufriendo o aceptando.
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